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exemples de ces inexactitudes ou de ces imprécisions; en particulier,
le probléeme du keng-yin, au 4° vers, n’est pas effleuré. L’ouvrage
se termine du moins par une bonne bibliographie du Li sao, due &
M. “H. Y. Feng”. P. Pelliot.

/Hébégh'm, Dictionnaire encyclopédique du bouddhisme d aprés les
sources chinoises et japonaises, Deuxieme fascicule: Bombai—Busso-
kuseki, Tokyo, Maison franco-japonaise, 1930, in-8, pp. 97—188,
avec les pl. IX—XVII (noir et couleurs), 1 pl. hors texte des fig.
42—43, et un Supplément de 4 pages nch.

Pour le fase. 1, cf. T oung Pao, 1930, 113. Le premier fascicule
était déja fort intéressant, mais on sent dans celui-ci un effort plus
poussé; les informations, puisées directement aux textes, sont d’une
richesse et d’'une précision exceptionnelles. La plupart des articles
donnent des faits, & admettre tels quels comme base de travaux
futurs; celui de M. Takakusu sur la danse et la musique (bugaku
% %, pp- 150—157) touche au contraire a beaucoup de questions
ol les faits mémes ne sont pas encore bien établis historiquement;
il faut le lire en liaison avec 1'Essai historique sur la musique
classique des Chinois de M. M. Courant et surtout avec le beau
mémoire La musique éame au Japon donné par M. P. Demiéville
en 1925 aux Ktudes astatiques de I'EFEO, I, 199—226. Voici
quelques remarques au sujet du travail de M. Takakusu. P. 151:
nt ;ﬁ (ou E ﬁ) Dora ne va guére comme nom de Quelpaert;
phonétiquement, on songerait plutét au Tokharestan (cf. Demiéville,
I, 200), mais on ne voit pas comment justifier historiquement une
telle identification. P. 152: Il semble bien que non seulement les
traditions relatives au moine cham 1# :':’}j Buttetsu sont légendaires
comme le dit M. Takakusu (le nom, aussi écrit f %“ Bussei,
n’apparait que tardivement, et est vraisemblablement repris de la

transcription connue de Vijaya, nom de la capitale du Champa;
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of. Demiéville, I, 212), mais “Bodhisena” aussi est sans autorité;
les textes anciens ne connaissent que Bodhi, et, cette fois encore,
M. Demiéville a montré que le rattachement de thémes musicaux
a Bodhi est une tradition de basse époque. Pp. 153 et 154: Il
n'est pas douteux que le % ﬂg Bk [$$ % Bairo hajin-raku ou
Hajin-raku est d’origine chinoise et foncierement identique au
Z& F B [l £ Ts'in-wang p’o-tchen-yo ou P’o-tchen-yo du dé-
but du VII® siécle (¢f. Demiéville, I, 218, et la description de
cette danse & la fin du ch. 49 du 77ong tche; aussi le poéme de
Po Kiu-yi, daté de 808, qui est traduit dans D'article Po Kiu-yi
de M. Sung-nien Hsu, Rev. de I'Univ. de Lyon, 1930, 66—67).
M. Takakusu explique ici Bairo par Bhairava, comme l'a fait
Oda Tokundo, mais il semble qu’antérieurement il y ait vu une
transcription de Virtidhaka (Demiéville, I, 218, n. 4); ni T'un ni
l'autre ne s'impose. Ni M. Demiéville ni M. Takakusu n’ont rap-
pelé les textes de Hiuan-tsang sur 'air “P’o-tchen-yo du prince de
Ts’in” qui aurait alors pénétré dans I'Inde (Mém., I, 255; II, 79;
cf. aussi Vie, 239; Watters, On Yuan Chwang’s Travels, 1, 348—351);
mais il faudra y regarder de prés pour interpréter ces textes,
évidemment destinés a flatter I’empereur T’ai-tsong, et on peut se
demander §’il n’y a pas la un sérieux indice que la musique méme
du P’o-tchen-yo était en réalité venue de 1'Inde. Une derniére
difficulté porte sur le sens du titre du morceau. Watters, M. Courant,
M. Demiéville, M. Sung-nien Hsu, moi-méme lisons P’o-tchen-yo,
mot-a-mot “Musique de la rupture de 'armée [ennemie rangée] en
bataille”, mais, dans ce sens, la lecture japonaise devrait étre
*Hajin-gaku. Puisque M. Demiéville comme M. Takakusu trans-
crivent Hajin-raku, il semble que le nom ait été interprété au
Japon comme le serait une lecture chinoise “P’o-tchen-lo”, ¢’est-a-dire
“Joie de la rupture de I'armée [ennemie rangée] on bataille” ; nos

confréres japonologues devraient bien s’expliquer sur ce point.
pliq
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P. 153 & @ amma (ch. ngan-mo) est-il bien une transeription?
L’expression existe en chinois, ol elle a surtout le sens médical
de “masser”. Pp. 153 et 156: pour ﬂj‘ banshiki, prononciation
traditionnelle au lieu qu’on attendrait bansho, M. Takakusu “est
tenté d’'y retrouver le nom du Penjab”; c’est bien impossible, car
le nom persan du Panjab n’existait pas sous les T’ang et les Song;
en réalité, nous n’avons la qu'une autre orthographe du “mode”
chinois ¥ 2F (*pudn-tip), sur lequel cf. Courant, 117 et 120;
l'origine n’en est pas certaine, mais j'incline & y voir, comme
M. Courant, une transcription du nom du mode de musique dit
paicama que nous retrouverons plus loin dans un systéme venu
de Kuca; la transcription serait faite sur quelque forme inter-
médiaire d’Asie Centrale. P. 153: M. Takakusu pense retrouver le
nom du roi védique Pedu dans %E Bato (ou *Batto), mot
étranger transcrit de diverses maniéres (cf. aussi Demiéville, I,
215 et 216); je ne crois cette équivalence vraisemblable ni phoné-
tiquement, ni historiquement, et compte m’en expliquer dans un
article spéeial ni j'étudierai également les danses %ﬁ Bt kondatsu

(en chinois @ W& houen-t'o) et ﬁ ﬁ % somakusha (ch. sou-mo-
tchg) dont M. Demiéville parle, I, 214—215. Pp. 153 et 155:
M. Takakusu traduit le titre du % @ FE A [ #li Ranryoo-
nyiijin-kyoku (“Air du prinee de Ranryo qui entre dans la mélée”)
par “le roi des Naga Sigara entre au camp”, car selon lui Ranryd
est altéré de ,ﬁ @ Raryo, lui-méme transcription aphérétique et
altérée de f&‘ it} fﬁ %g Sagara-ryo. Cette interprétation ne me
semble pas admissible. L’air vient de Chine, ol il est rapporté
au prince de Lan-ling _TE'? -E ?j§ Kao Tech’ang-kong (cf. Demiéville,
I, 207, mais en ajoutant la source essentielle, qui est Pei-T's'i chou,
11, 2b; le B ﬁg Teh’ang-kong de Hobdgirin, 153, est une faute
d’impression); par ailleurs, outre la double aphérése qui. est peu

vraisemblable, ce n’est qu’au Japon que long (jap. ryo) et
q pon que g g (Jap. ry
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ling (jap. ryo) se prononcent de méme; il faut donc garder Lan-
ling (jap. Ranryo) et traduire “Air du prince de Ranryo qui entre
dans la mélée”; les paroles de cet air que cite M. Takakusu n’ont
d’ailleurs rien a voir avec le ndga Sagara. P. 156: %i@ ichi-
kotsu. M. Takakusu fait remarquer que c’est 13 une lecture aber-
rante, car on attendrait *ichiotsu; il ajoute que c’est un air antérieur
aux T’ang, et songe & y retrouver le nom d’Idiqut-Sahrl prés de
Turfan. Cette derniére hypothése est & abandonner; le nom d’Idiqut-
S$ahri, “ville de Didigut”, formé du person 3ahr avec l'affixe pos-
sessif turc de la 3° personne, est tout moderne; mais ichikotsu
reste obscur. M. Demiéville (I, 206) dit que c’est 13 un “mode”
chinois et renvoie &4 Courant, 194, n. 10; mais il faut remarquer
que le texte chinois, comme l'indique M. Courant, & {f B Y-
yue, ot fH yi (*i) n'est pas anciennement homophone de 0
(*ét); le f# yi du Yi-yue chinois doit étre correct et représenter
I’“arrondissement de Yi” (Yi-tcheou), cad. Qomul; si les deux noms
sont identiques, la forme japonaise est donc altérée graphiquement
et phonétiquement; quant & Bk (yue (*ji”pt), le terme se rencontre
en effet dans la nomenclature musicale chinoise, mais dans des
conditions encore mal expliquées (cf. Courant, 119, 175, et peut-
étre 95, n. 16). P. 156: ﬂ,‘ ﬁ:& Shada. Le nom est celui méme
des Tures Cha-t’o (jap. Shada), mais M. Takakusu observe que
ce nom du milieu du IX® siécle est trop tardif pour représenter
le mode musical shada, et propose d’y voir “une désignation
abrégée de la gamme indienne: sa ri ga ma pa dha ni”, dont le
nom “aurait été réduit & sa dha ni”; d’autres Japonnais ont
proposé de voir en shada une altération de % B *bada, qui
serait lui-méme apocopé de % BE J1 po-to-li (jap. badariki),
nom d’un mode dans un éystéme venu de Kuca et dont je parlerai
bientst. Mais, ici encore, il faut faire remarquer que le nom du

mode musical cha-t'o (*sa-d‘d, jap. shada) vient de Chine et est
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connu des textes chinois (cf. Courant, p. 117); ni en Chine, ni en
Japon, on n’a d’exemple de la forme “sa-dha-ni” que ’hypothése
de M. Takakusu demanderait. I.’identité des lecons chinoise et
japonaise ne favorise pas, par ailleurs, I'hypothese d’une trans-
cription altérée et apocopée de badariki. Le nom des Tures Cha-t’o
apparait en réalité dans D’histoire avant le milieu du IX® siecle
(je prépare une étude & leur sujet), mais est jusque-la trop obscur
pour qu'on soit tenté de faire nommer un mode de musique d’apres
eux avant cette date. Si le mode cha-t’o (shada) n’est pas attesté
plus tot, on aura d’autant moins d’hésitation & reconnaitre la leur
nom que le mode suivant de la nomendature chinoise est celui des
j( ﬁ Ta-che, c’est-a-dire des Arabes. Si au contraire le mode
est attesté & la date plus ancienne que dit M. Takakusu (mais je
ne vois pas qu'il fournisse aucun argument & ce sujet), il faudra
vraisemblablement chercher d’un autre coté, et on pourra songer
a une transcription un peu anormale d'un terme apparenté a sad, tel
sadja on encore le sdidava que nous tronverons un peu plus loin; mais
je ne le crois pas bien probable. P. 156: M. Takakusu mentionne le
& & Yo chou “de Chin Cho (Tch’en Yang) i H55 (1094—1097)".
Avec Torthographe chinoise indiquée, il faudrait lire en chinois
*Tch’en Teh’ang, et c’est bien & quoi correspond la transcription
sino-japonaise “Chin Ch¢”; mais le personnage s’appelait en réalité
P 05 Tck’en Yang (cf. Song che, 432, 9; Sseu-kou..., 38, 3b—6b),
ce qui devrait donner en sino-japonais “Chin Yo”. Quant & son
grand Yo chou en 200 ch., il n’est pas de 1094—1097, qui est &
la date & laquelle Tch’en Yang recut un grade littéraire, mais de
1101. P. 156: Les renseignements de M. Takakusu apportent ici
du nouveau sur la musique introduite en Chine par un homme de
Kuéa appelé K jift 2¢ Sou-k’i-p’o (probablement Sujiva), qui ex-
cellait & jouer de la “guitare des Hou” (ﬁﬂ = % hou pi-p’a) et

était venu & la Cour dans la suite de I'“impératrice turque” des
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Tcheou, donc en 568; un document qui est de 587 environ nous
a conservé les noms étrangers des sept “modes” (gﬁ tiao) ou
H tan (*tdn, tana) que la famille de Sujiva pratiquait héréditaire-
ment & Kuca et qui furent alors adoptés en Chine; avant M. Taka-
kusu, ces sept termes ont déja été étudiés plus ou moins sommaire-
ment par M. Courant (p. 96) et par M. 8. Lévi (J 4, 1913, II, 352);
M. Takakusu a pu les expliquer en partie grdce & une inscription
musicale de Kudimiyamalai, remontant au VII® siécle et publiée
par Bhandarkar dans Epigraphia Indica, XII (1914), 226—237; je
reprends ici les noms l'un aprés l'autre, en donnant d’abord les
lecons du texte fondamental du Sowei chow (14, 19b), et aussi les
variantes des sources plus tardives (le Tong tche, 50, 4, résume
I'histoire, mais ne donne pas les noms des modes). 1° @ Ay
s0-t'0-li (*sd-dd-liok), traduit par “son égal” (Z> ﬁ ping-cheng).
Le Leao che (54, 5b et 6a) a ZE Wy I po-to-li (*bd-dd-liok), le
Song che (71, 2a) donnait les deux formes, sans choisir entre elles
(le texte actuel a uniformisé en p’o-t'o-li, ce qui rend la glose in-
intelligible; cf. la note de Ts'i Chao-nan a la fin du ch. 71).
D’apres M. Takakusu, le Yo chou de Tch’en Yang, auquel je n’ai
pas acces, donne p’o-t’o-li, et ajoute que c’est un mot ‘ﬁﬂ howu
(= d’Asie Centrale, ou, si le renseignement est emprunté & une
source antérieure & 600 A.D., sanscrit) signifiant ;"E: tao, “chemin’’
M. Takakusu songe a rétablir ici paddhati, qui me parait phonéti-
quement inadmissible, et est d’ailleurs inconciliable avec 'opinion
de M. T. que la forme véritable est so-t’0-li. Pour cette derniére
forme, M. T. rétablit, comme équivalence assurée, sadharita (cf.
aussi Hobdgirin, 46, s.v. badariki). Je crois volontiers que so-t'o-li
(*sd-d‘d-liok) est la lecon correcte, et sidharita est la forme
de linscription de Kudimiyamalai, mais la transcription chinoise
suggérerait *sadharika. 20 P Bk ki-che (*kiei-$iok), traduit par
“son long” (& ﬁ tch'ang-cheng); le Somg che écrit ¥ 2
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ki-che (*kiei-sjok). M. T. rétablit kaiéika, et il a sGrement raison;
kaisika est bien le nom d’un raga dans I'inscription de Kudimiyamalai.
Quant au sens, le dictionnaire de Bohtlingk interpréete littéralement
kaisika par “ayant 1'épaisseur d’un cheveu”; mais on a pu aussi
attacher au mot 1'idée de “longueur” du cheveu, et le mot analogue
ke$ika est traduit par “aux cheveux longs”. 3° 'H) ?& cha-che
(*sa-82k), traduit par “son simple et droit (?)” (& A ﬁ che-tche-
cheng). M. T. n’a tenté aucune restitution; il n’y a pas de terme
analogue dans linscription de Kudimiyamalai. M. S. Lévi avait
restitué sadja. La transcription suppose une forme précrite du
genre de *§02téik“, dont Voriginal (*$aéika?) reste indéterminé. Peut-
dtre est-ce la le “ton brisé” (B IF p'o-yin) du satra traduit en
738 par Vajrabodhi (Hobdgirin, p. 97). 4° Pb 2 W & cha-heou-
kia-lan (*sa-yau-ka-ldm), traduit par “son répondant [= accordant,
“consonnant” de M. Courant]” ([ ﬁ ying-cheng). M. S. Lévi
avait rétabli sahagrima; M. T. indique sadjagrama, avec un point
d’interrogation. Sadjagrama a l'avantage d’étre le nom d’un des
modes musicaux de l'ins@ription de Kudimiyamalai et de ne pas
exiger une correction de ;('JJ) cha en %3 so (*sd) pour le premier
caractére de transcription. La finale doit bien répondre au sanscrit
°grama, mais ou bien M|} kia (*ka) est altéré graphiquement de
{lm kie (*sa), ou bien le mot est arrivé en Chine avec une initiale
sourde (*kram”), due peut-étre au “tokharien”. De toute maniére,
la forme entendue en Chine a la fin du VI® siécle n’était pas la
vraie forme sanscrite sadjagrama, mais un pracritisme, car -dja-
ne peut étre rendu par *yau. Par ailleurs, le caractére avec lequel
45 heou se confond le plus fréquemment est le f& ki (*¢5iz) que
nous allons retrouver plus loin, mais *sa-g%ie-ka-ldm, qui supposerait
*sagikram, n’est pas non plus trés satisfaisant. 5° IJ}‘ B cha-la

(*sa-ldp), traduit par “son répondant [“consonnant” de M. C.] har-

monieux” (}f@ ﬂ'ﬂﬁ yiug-houo-cheng). On a de méme fgw
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chai-la (*sai-ldp; ou cha-la, *sa-ldp?) dans un texte de 733 traduit
par Vajrabodhi (cf. Hébdgirin, p. 97). M. T. a rétabli sadava, nom
de raga dans l'inscription de Kudimiyamalai, et qui doit étre juste,
car la transcription suppose *salap® ou *salab“, c’est-a-dire, avec la
seconde- lecture, exactement la forme pricrite a laquelle s$adava
devait aboutir en Asie Centrale. 6° Ff§ ﬁ)% pan-chan (*pudn-2iim),
traduit par “cinquiéme son” ( F ﬁ wou-cheng); le Song che écrit
ﬁ& ﬂg pan-tchan (*pudn-t'$iiim), et c’est aussi la forme que donne
M. T.; c’est vraisemblablement cette seconde lecon qui est la bonne,
car c'est elle seule qui répond correctement & l'original sanserit
pancama, déja reconnu par MM. Courant et S. Lévi avant M. T.;
la legon du Souei chow supposerait au contraire *pasijama. Pancama
est le nom d’un des modes (raga) de I'inscription de Kudimiyamalai;
c’est aussi la le “cinquitme ton” (% kR %%ﬁ ti-wou yin-yun)
de la traduction de 733 due & Vajrabodhi (Hobdgirin, 97). 7° &
F) % k'i-li-cha (*g%jie-lji-sap), traduit par “son du beeuf hou (?)”
(8} 4—‘— ﬁ hou-nieou-cheng). Le Souei chou écrit en réalité le der-
nier caractére sous la forme 5%, dont.la prononciation réguliére
est kien (*kidn), et c’est pourquoi j'avais transerit k’i-li-kien dans
T’oung Pao, 1929, 229. Par contre, M. Courant, tout en donnant
pour le Souei chou, le Song che et le Leao cke le méme caractére
dont la prononciation normale est kien, 1'a transcrit cha (*sap);
c’est en effet une prononciation secondaire indiquée dans le K’ang-hi
tseu-tien, qui dit que le caractére est alors employé pour % cha,
auquel il renvoie. En fait, le Song che écrit 3 cha (*sap), et on
a % cha (*sap) dans le Leao che. Je ne doute guére que la lecture
cha de % kien, invraisemblable en soi, n’ait été indiquée par les
dictionnaires que parce que ce kien s'était substitué & cha, par
altération graphique, dans quelque texte qui est probablement celui
méme du Souei chou; je n’ai donc pas hésité a rétablir, comme

forme originale du Souei chow, le cha du Song che, confirmé (avec
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un changement de clef fréquent) par le cha du Leao che. Le
premier caractere est lu ssew par M. Courant, et il est altéré en
7 heow (*y2u) dans le Song che (c’est aussi heou-li-cha, jap. kdrisd,
que donne M. Takakusu); mais j’ai montré dans 7"oung Pao, 1929,
225—229, que toutes les gloses phonétiques indiquent que le
caractére {&, dans les transcriptions, se prononce ki (*¢%jic) et non
sseu; d’autre part, la confusion graphique de 1% k' et de ﬁ heou
est fréquente; nous en avons peut-étre un exemple ci-dessus dans
cha-heou-kia-lan (pour cha-k’i-kia-lan?); un autre, pour la trans-
cription du nom de Yazdgerd, se rencontre dans Chavannes, Docu-
ments sur les Tou-kiue occidentaux, 331. Vu le mot “beeuf” de la
traduction, M. Courant avait déja dit que les deux derniers termes
de la transcription rappelaient le sanserit rsabha, “iaureau”,
nom d’une des notes de la gamme hindoue; bien que ce ne
soit pas la le nom d’un des sept rdga de l'inscription de Kudimi-
yamalai, I’équivalence est certaine, et M. Takakusu la donne & son
tour. Seulement, elle ne se limite pas aux deux derniers caractéres
de la transcription. Pour des raisons qui nous échappent, le mot
ki (*g}'ig) s'est employé dans les transcriptions d’Asie Centrale en
simple valeur de -, c’est-a-dire avec un amuissement — ou une
équivalence a alif — de la consonne initiale que nous ne con-
naissons autrement dans des cas nombreux que pour la spirante
sonore *y-. K'i-li-cha (*g%ie-lji-sap) doit donc représenter en défi-
nitive une prononciation *iridab de rsabha, autrement dit le mot a
passé par une langue qui, comme le turc et le mongol, ne tolérait
pas d’r au début des mots; peut-étre y a-t-il lieu de rappeler ici
que *Sujiva est arrivé en Chine dans la suite de I“impératrice
turque”. Enfin, la traduction chinoise du terme souléve une derniére
difficulté. Dans le Souei chou, elle contient le mot nicou, “boeuf”,
mais précédé de ff} how, nom de mesure, qui ne s’explique pas;

on attendrait une épithéte précisant que ce “boeuf” est un “taureau”.
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Vraisemblablement parce que le terme était inexplicable, il a été
altéré en ﬁil' ﬁ hou-liu dans le Song che (sous 'influence du nom
de famille double Hou-liu?) et en ﬁi" 4t hou-sien dans le Leao
che; autrement dit, ces deux textes n’'ont plus le seul élément de
la traduction qui soit certainement correct, & savoir nicou, “boeuf”.
Il me parait bien par contre que le ff} hou du Souei chou est
fautif, sans que je puisse proposer de correction certaine. J’ai
songé a la suivante, encore hypothétique. Avant les T’ang, le
caractére fiflj tch’ou, mot & mot “attaquer avec les cornes”, est
attesté dans D’épigraphie sous la forme aberrante ?Q (cf. T oung
Pao, 1926, 249); un copiste a pu mal comprendre cette forme,
et la restituer en ﬁil' hou; tch’ou-nieou serait le “boeuf batailleur”,
par suite le “taureau”. L'objection est que je ne puis citer actuelle-
ment aucun exemple de fch’ou-nieou; mais par ailleurs aucun des
mots ordinaires signifiant “taureau” n’est susceptible d’une confusion
avec howu, soit phonétique, soit graphique. En définitive, il est
désormais acquis que les modes ou tane importés de Kuca par
*Sujiva sont bien des modes hindoﬁs; par contre, ils ne concordent
que partiellement avec la série des sept raga du VII® siécle. Mais
on ne doit pas oublier qu’ils lui sont antérieurs, et sont méme
antérieurs & tous les traités de musique hindoue dans I’état ou
ceux-ci nous sont parvenus. Malgré les obscurités qui subsistent,
la série des sept tana de *Sujiva est done d’une importance réelle
pour I'histoire de la musique hindoue, et on doit savoir un gré
particulier & M. Takakusu de nous avoir donné des clartés nouvelles

a son sujet. P. Pelliot.

[Otant Dateaku Lisrary & 2% K 8 [B] & . 4 com-

parative analytical Catalogue of the Kanjur division of the Tibetan
Tripitake edited in Peking during the K’ ang-hsi era, and at present
kept in the Library of the Otani Daigaku Kyoto in which the



	Article Contents
	p. 95
	p. 96
	p. 97
	p. 98
	p. 99
	p. 100
	p. 101
	p. 102
	p. 103
	p. 104

	Issue Table of Contents
	American Sociological Review, Vol. 57, No. 5 (Oct., 1992), pp. i-iv+561-708
	Volume Information [pp. I-IV]
	Front Matter
	Nyāyapraveśa: I. Sanskrit Text [pp. 1-24]
	Tibetan and Chinese [pp. 25-70]
	Wong's System for Arranging Chinese Characters. The Revised Four-Corner Numeral System 改訂四角號碼檢字法 by Y. W. Wong 王雲五 [pp. 71-77]
	Mélanges
	The Use of the Cross among the Nestorians in China [pp. 78-86]
	Singing Sands [pp. 86-87]
	Addenda à la bibliographie des publications de G. Bouillard [pp. 87-88]

	Bibliographie
	Review: untitled [pp. 89-92]
	Review: untitled [pp. 92-95]
	Review: untitled [pp. 95-104]
	Review: untitled [pp. 104-108]
	Review: untitled [pp. 108-110]
	Review: untitled [pp. 111-113]
	Review: untitled [pp. 113-118]
	Review: untitled [pp. 118-125]
	Review: untitled [pp. 125-128]

	Livres Reçus [pp. 129-240]
	Nécrologie
	Auguste Bonifacy [p. 241]
	Guillaume Capus [pp. 241-242]
	Stanislas Chevalier, S.J. [p. 242]
	Sir Charles Eliot [pp. 243-244]
	Louis Wannieck [p. 244]

	Back Matter



